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Antoni Gaudi, arquitecto

audi tiene, sin duda, las caracteris-

ticas del genio. Genio es el artista

que no solamente represénta a su

época, sing que ademas anuncia lo
que vendra, Miguel .IinE-E] prebarroco, Rem-
brandl prerroménico o Goya preexpresionis-
ta, son claros ejemplos de estos pocos creado-
Tes que aceleran el curso de la historia. En
Gaudi encontramos de una manera mas o me-
nos embrionaria muchas de las innovaciones
de la plastica del siglo XX. Ademas, aunque
Gaudi es histéricamente un modernista, en
una vision mas ampha ¢3 un presurrcalista y
muchas de sus obras, especialmente a partir
del 1900, podrian ser consideradas acabados
gjemplos de surrealismo: los finales de 1as to-
rres de la Sagrada Familia, la escultura blanda
v viernsa de la fachada del Nacimiento, las es-
trellas de la Via Lactea esculpidas en piedra v
las formas oseas del mismo templo; la sala hi-
postila del Pargue Giicll, el dragon de hicrro
de la finca Giiell, las “tibias™ de la casa Batlla,
asi comoel lago vertical de su fachada yel dra-
gon del tejado, v finalmente los “guerreros™
fosilizados de la azotea de la Pedrera, son las
unicas realizaciones monumentales de lo que
va podriamos denominar surrealismo.

Como arquitecto, Gaudi lleva a sus ultimas
consecuencias las estructuras resultantes de
los materiales resistentes a la compresion,
Con la inclinacion de los soportes. con los ar-
cos catenarios o con la continuidad del muro-
tejado, resuelve de manera defimitivala trans-
mision de las cargas de las cubicrias directa-
mente al suelo.

Las caracteristicas columnas inclinadas,
gue a primera vista podrian parecer el capri-
cho de un excéntrico, son precisamente el re-
sultado de un estudio muy preciso, cuva fina-
lidad es que la presion de los arcos y delas bo-
vedas quede totalmente absorbida en las
columnas, sin que sc precisen gruesas pare-
des, contrafuertes o arbotantes.

Siéste es el ultimo peldano de la arquitectu-

ra tradicional, es por agotamiento de este tipo
de construccidn y por las formas que de ella
regultan, el inicio de la nueva arquitectura
fruto del uso de materiales continuos, Mate-
riales que como las estructuras metalicas o de
normigon armado han permitido, €n nuestro
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siglo, cubiertas de una boca de luz de ampli-
tud nunca lograda hasta el momento, Asi
pues, Gaudi no solamente hace dé puente en-
tre dos siglos, sino también entre dos maneras
de construir.

Otra de las caracteristicas del Gaudi arqui-
tecto es el uso de superficies curvas que, si
bien estdn de acuerdo con las formas Upicas
del modernismo, son empleadas para aumen-
tar la resistencia como en el pabellon-escuela
de la Sagrada Familia. Pero hay que destacar
especialmente la utilizacion de las superficies
alabeadas: los célebres paraboloides hiperbo-
licos (superficies curvas regladas). Estas for-
mas de gran ductilidad dan a los espacios ar-
guitectonicos una extraordinaria flexibilidad
y permiten a la luz resbalar por la continuidad
de sus snperficies sin el corte de las molduras.

¥

Como escultor encontramos los ejemplos
was exliaordinanivos en la casa Mila, vy muy es-
pecialmente en las chimeneas, bocas de venti-
lacion y accesos a la azotea. Esta azotea, cons-
truida entre 1906 y 1910, gque tiene como pre-
cedente remarcable los coronamientos del
Palacio Giiell de 1886, es un verdadero museo
de esculturas abstractas al aire libre. Las for-
mas en espiral de la azotea coinciden con las
realizaciones futuristas, Sus hierros nos hacen
pensar en la importancia que mas tarde tuvo
este material en Gargallo v Julio Gonzalez. El
paraboloide hiperbolico constante en Gaudi
nos recuerda el empleo que Pevsner hizo mu-
cho mas tarde, a partir de los anos 30, dc csta
forma geométrica. La fachada, con el juego de
sus concavidades y convexidades, produce un
efecto plastico que no volveremos a encontrar
hasta los afios 40 en Henry Moore. Es digno
de tener en cuenta el usa que hace Caudi de
técnicas tan poco ortodoxas como los vacia-
dos hechos directamente del natural que nos
recucrdan a los hiperrealistas o a los arlislas
del pop-art v el empleo de la fotografia para
estudiar el volumen de las esculturas o para
invertir la imagen de la sorprendente maque-
ta hecha con cordeles y saquitos de perdigo-
nes. Esta maqueta le sirviD para encontrar de
una manera analogica, la inclinacion de los
soportes de la capilla de la Colonia Giiell en
Santa Coloma de Cervelld. Seria dificil en-
contrar en la historia de la arquitectura, sobre
todo considerando que este edificio esta atn

dentro del sistema de construccidn pétrea, un
gjemplo tan defimitivo de estructura homoge-
nea, Tanto su planta como sus alzados hacen
pcnsar ¢n la perfecta anatomia de un scr orga-
nico.

(audi sentia un afecto especial por la piel
de sus obras; esto hizo que la rigueza de textu-
ras sea extraordinaria. En los elementos ya
mencinnados del terrada de 1a casa Milh se
puede observarel contraste de superficies ma-
tes y brillantes, ya sea en las concavidades o
vonveaidades o en el vnginal recubrmicnto
de la parte alta de las chimeneas con cristales
de botella.

Esto nos lleva al Gaudi pintor, con el muro
dela iglesia de la Colonia Gitell recubierto con
eecona de fundieidn, que se antbicapa a las tex-
turas brutalistas del que mas adelante, des-
pués de la segunda Gran Guerra, se llamara
pintura informalista. Pero alli donde el Gaudi
pintor es mas sobresaliente es en el Parque
Giiell, provecto de ciudad jardin v que dejo

inacabado como tantas obras de nuestro ar-
guitecto. Alli el banco ondulado, tal vez la
pintura abstracta mas larga del mundo, junto
con olros elementos del mismo parque, como
low rosetones de 1a sala hipdstila o las paredes
yeublertas, lasalmenas y las cdpulas de los pa-
bellones de la entrada, son una muestra sor-
prendente de composiciones abshiactas con
una imprésionante nigueza policromay textu-
ral. En estos recubrnimientos podemos ver una
de las innovaciones técnicas de la plastica del
siglo XX, acaso la dnica técmica verdadera-
mente nueva del arte moderno: el collage. El
collage fue utilizado por primera vez y de una
manera exhaustiva por Gaudi, como pode-
MOs Ver én sus mosaicos realizados con pla-
Los, tazas, lrozos de botella, mufiecas de por-
celana o baldosas rotas.

Antonio Gaudi empezd en 1906 su obra
maestra, la casa Mila, pero precisamente en
gste mismo ano nacia en Cataluna un mowi-
miento de signo contrario al modemismo
que, con Eugeno d'Ors a la cabeza, adopto el
nombre de “noucentisme”.

Gaudi quedaba cada vez mas aislado v se
recluyd en la Sagrada Familia que, comao la
tumba de Julio IT para Miguel Angel, le persi-
guid toda su vida desde los treinta aios y que
rambién como el Buonarotti, dejd inacabada.
Es cunoso constatar que es también en esta
edad cuando Ramdn Llull, otro personaje de
la talla de Gaudi, emprende su labor creativa.
En sus dltimos dias fue considerado por los
noucentistas ¥ mas tarde por los vanguardis
tas de Gatcpac como un personaje excéntrico,
intemporal, una pura curiosidad, incluso un
mal arquitecto. Hasta que va desaparccido
{fallecio en 1926), las corazonadas clarividen-
tex de Salvador Dali pusiernn un acento ana-
sionado sobre su nombre.

A pesar de los dramaticos dias de 1936, en
gue se destruyeron parte de la Sagrada Fami-
hia, los planos v las maquetas, v de que una vez
acabada la Guerra Civil, el nuevo régimen no
simpatizaba con ¢l recuerdo del artista por su
catalanismo, Gaudi es hoy en todo el mundo
considerado como uno de los grandes creado-
res de los ultimos tiempos y su obra pertenece
al patrimonto de la humamdad. Lastima que
su figura, ahora que ha logrado el reconoci-
miento universal, sea motivo de beato encasi-
llamiento. ® :



