SIN PRISA Y SIN PAUSA

NOTAS A LA ACTUALIDAD CULTURAL

Las «Meninas» de Picasso
YA estdn en el noble estuche del palacie de lg calle

de Montcada las «Meninasy de Picusso. Dienvenidas

sean, porgue corresponden al gesto pricer de la ciu-
dad, que se presid a crear, con la restauracion del edi-
jicéo, un marco digne de la fama y de la raiz bavce-
lonesa del pintor universal. Ahi estdn, pues, la infania
Margarite, sus dos azafatas gentiles, don Diego, Ta due-
ita, el primno aposentador en In puerta, el guordadamas,
la deforme Maribdrbola, el enano Nicolasito v el repo-
sado y meditabundo perro. Y —en el fondo del espe-
jo— las imdgenes desvaidas de los reyes.

No divagoré sobre esta tela insigne, que he explic&de
muchas veces con la palabra y con lo--pluma, puesto
gue es uno de log mdas pozosos laberintos del arte
universal. Ni pretenderé apurar, en unas breves linens,
una glosa a le numerosa Gporiacicn ptcﬂsst‘fma, qie Yo
hubierg preferido —come valgr museistico— repartida
enire los distintas épocas, modos y estilos de este fabu-
loso Protéo de il formas.interminables, cuvo esplén-
dide poder genesiaco no se agota jamds.

La frondosa elaboracidn picessiono de sLos M(:.'ﬂ'i.-
nass» tiene, sin duda, muchbds aspectos a considerar,
siquiera sea brevemente, empezande por su propia mul-
tiplicidad que se corresponde, a-lo que creo, a la enor-
me pluralidad de sus posibles interpretaciones. La tela
original, en efectn, ex un ejemplo hien notorie de la
eatétiea del punto de¢ vista, puesto que el cuadro velaz-
quefio «pueder verse desde la pupila de todos y cada
wno de los personajes incluyendo, namralmante la del
pintor.

En segundo lugar, lo vei-aboracaon de esta mnphstmm
serie 1mp!tca Un homenu}e a Velu.zquez —cualguiera
que sean las apariénclas—. sijeto-evidente de la admi-
racidn de Picasso, que conocid e_n los primeros afos

del siglo XX la devocidn de dlgunos pintores barcelo-,

neses, entre ellos Hamdn Casaes, por el artisic sevi-
llanmo, gue entonces oponfa su whdo prestigio a la
moda creciente de El Greco.

Finalmente, lo que hay en efa intgrpretacisn de
—digdmoslo de una vez— «sabotajen. No nos escanda-
licemos. El mayor signo de nuestro tiempo es el juego
de fuerzas contravias o una determinade tradicion.
Y esto va desde los primeros cubistas a. los twltimoes
thippies», Durante cincuents afios los avansmdas artisti-
cas de la Humanidad han jugede o desventrar los grans

des maniguies de la Historin, Picasso —adeluntado de

todo en todo— no padfa quedaﬂe atrds. .

Sobre el dlnamlsmo en la escultura
(Sub:rcchs '1963- 1968):

Nadn nos atroe-tanto como lo que- H'pm‘tﬂ. so0bre-

salto de las nociones adqmr‘idds Y tante es.la fuerza de.

la atraccidn cuante mds solidas parecian aquéllas.

Nuestras ideas sohre elrarte se ordenan de acuerdo’

con una tradicion inmeimorial, segin su velacidn con
el reposo o con el movimiento. Asi lo orquitectura es
to mdzimo inmovilided, como lo midsica es la extrema
ligereza. La piedra ez estable y el sonido, volandero.
:No es asi?

Portiendo de este dualismo, nos acostumbramos a |

unir ln idea de avquitectura o lo de eternidad, El

nombtre de abienes raicesy s bien significative para
designar los bienes winmuebless, es decir, ginmoviles».
Lo ideq de construir cuses desmontobles —lan alrocti-
vis, algunas de ellos— choca con la de lo permanencia
que tiene, enire nosotros, o propieded inmobiliaria. En
log Estados Unidos, donde se monten casas de madera,
que. son, inclugo, transporiables, es donde se ha wvigto
mds atenuada esto ided;, acaso porgue para nosotros,
gentes procedentes de Roma, lo territorial tiene algo de
sagrade y de inmutable. Construimes «para siempren,
porque el nomadismo es, entre nosoiros, generalmente
eireunstancial.

© Me acerco al punte edonde queria llegar. Tengo

sobre la mesa el catalogo de la obrg escultdrica de
"Josep Maria Subirachs durante el quinguenio 1963-68,

que acabg-de imprimir la Sala Gospar. Subirachs es
un nombre reésimante, ¥ no voy a descubrir sus hallaz-
gos, desde el tratamiento mezclado de materias ingd-
litas a lo origingl nocion de emagnituds que se registra
en muchas de sus obras. Lo que gqueria afadir, prosi-
guiendo el hilo de ideas que he empezado e devanar,

es que lo verdaderamente revolucionario en su obra es - |

It ingercion de lg nocién de movimiento en sus escultu-
Tas wuis representativas. Atencidn. No ge trata de mol-
dear Yn gmomentos de una figura que se mueve. El
arte barrgco y, en algunps momentos, el romdnico,
aportaron esta idea: un friso de dngeles del siglo XVII
o una denzaring del XIX han sido mil véces «sorprén=
didosy .en ung winsiantdnea» gue convierie en perma-
nente una actitud etérea o volandera. Atencidn. Lo que
Subirachs consigue es otra cosa.

Tomemos ires piezas suyas de 196?, le wVenusn
de Peifiiscola, en piedre, «La mirada» v «La creacion de
la _m;.;jem, gn bronee, Se irata, en esiog ejemplos,
de convertir tres molduras geométricas de un friso ar-

quitectdnico horizontal en tres relieves humanos: dos

torsog Y un Tostro. Lo impdnida friclded de la geome-
trig del mdrmol se ferming, en wn extremo, con lg ca-
liente curvatura “de un ser humano. El artista pasa,
pues, de lo inerte a lo vivo, de lo-estable a lo dindmiro.
De lo. eterne a lo temporal. .

Este modo de operar es tan {nteresante porque
destruye, como dije al empezar, la. nocién previa que
otribuye a ld arqu:feccum la reposada impavidez de
lo mineral,

Por el contravio, lo. escultura de .Subirachs nos
restitiye la idea de ln Creacién, segin la cual Dioe
mismo cred” al primer hombre moldeando un poco de
barro. De andloga manera, en su obra, la nocidn de
eristir en el tiempo —lo nocidn de vida— va emer-
giendo del mundo mineral. Y lo que garantiza el
sentido humano de una obrg '—literaria o artistica—
eg lo nocidn de lo temporal, la conciencia del devenir
presionando nuestras almas. De ahi que el tema del

‘tHempo, -la idea de las formas sucesivas esté tan pre-

sente, ¥ tan originalmente conseguido en la obra escul-
tirica de Subirdchs.

Su secreto iltimo estd en lo insercidén de Iineas or-
gdnicas en la: materic inorgdnica. Y bien, ;no es este
el secreto ditimo de lo que tiene de vive v de palpitante
el arte de Gaudi?

Guillermo DIAZ-PLAJA

De la Real Academia Espafiola




