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Marcel Duchamp, un maestro traicionado

“Fars del segle XX: Marcel
Duchamp”
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1ciclo “Fars del segle XX,
ideado por Juan Insua, sc
centra en la figura de Du-
champ en una exposicion
correalizada por el artista plastico
Adrian Aleman y el tedrico y profe-
sor de Estética José¢ Jiménez. Como
sucedid en muestras anteriores de
este ciclo —por ejemplo, la revision,
muy libre y divertida, que de Freud
hicieron Gino Rubert y Xavier Ru-
bert de Ventos, o la instalacion de
Eugeénia Balcells sobre temas de Vir-
ginia Woolf-, el resultado merece la
visita. Es interesante la parte mas in-
formativa, que incluye la proyec-
cion en video de dos miticas entre-
vistas con Duchamp. Y cs sugeren-
te la instalacion principal, una serie
de proyecciones donde algunas
obras célebres de Duchamp apare-
cen como sombras de objetos e ima-
genes luminosas, como una fantas-
magoria incolora que enlaza con el
programa duchampiano de desma-
terializacion del arte, de reivindica-
cién de lo “infraleve”, de la materia
gris frente a la materialidad y la ma-
nualidad de la obra artistica. En su-
ma, expresa la valoracion de la idea
antes que la del objeto artistico.
La muestra es oportuna, pues
Marcel Duchamp (1887-1966) tuvo
ya en vida una enorme influencia

en el arte contemporaneo, pero tras
su muerte esta claro que su influjo
no ha dejado de aumentar, muchas
veces para bien y otras muchas para
mal. Por una parte, los artistas y mo-
vimientos artisticos importantes in-
fluidos por sus ideas y su obra son
bastantes y, lo que es mejor, son
muy diversos, tan distintos entre si
como ¢l arte pop, ¢l arte povera, va-
rias vertientes del arte conceptual o
el nuevo realismo, asi como los mas
recientes derivados neoconceptua-
les o tardoconceptuales, en forma
de instalacion o en otros medios. En
el arte actual catalan, por ejemplo,
encontramos las semillas de Du-
champ en obras tan diferentes co-
mo las de Ignasi Aballi, Manel Ru-
biales, Carlos Pazos o De Val. Sin
embargo, son muchos los artistas,
criticos, historiadores, comisarios
de exposiciones y directores de mu-
scos y centros de arte que han trai-
cionado a su mentado 0 no mencio-
nado macstro.

Escuela y secuela

El propio Duchamp afirmé que
Ie parecia demasiado fécil, monoto-
na y fastidiosa la posible prolifera-
cion de “ready-mades” y que no le
interesaba crear una escuela del
“ready-made”. Sin embargo, casi
un siglo més tarde, su idea sigue
siendo copiada y para colmo pasa
por ser innovadora, aunque carezca
del sentido poético y filosofico —y
del sentido del humor- que si tenia
en la obra de Duchamp. El ideario
duchampiano ha sido traicionado y
pervertido en muchos sentidos. De
su intento de desmitificacion del ob-
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Marcel Duchamp, caracterizado como Rrose Sélavy (1921)

jeto artistico y del virtuosismo ma-
nual del artista se ha pasado a una
estupida mitificacion de cualquier
objeto artistico con firma prestigio-
sa. Es decir, a la mitificacion del ar-

tista y de cualquier objeto asociado
a sunombre, al “esto es arte porque
lo digo yo y yo soy artista porque lo
digo yo”. La perversion se ha produ-
cido en el sentido que ya temia Orte-

ga en su ensayo de 1930 “La rebe-
lion de las masas”, un fenémeno so-
bre el que Warhol ironizé con su fa-
mosa frase —cito de memoria— de
que en el futuro todo el mundo po-
dré ser famoso durante cinco minu-
tos. Tenemos la caricatura solemne
y algo pesada de esta fetichizacion
del artista y sus objctos en las man-

La idea duchampiana del
“ready-made” sigue siendo
copiada, aunque sin el sentido
poético, filosdfico y del humor
que le daba el artista

tas de fieltro y demas parafernalia
de Beuys, que se exponen como
obras maestras en los muscos, y du-
rante mucho mas de cinco minutos.

Se ha pervertido también su idea
de que lo importante en el arte cs la
cleccion, mas que la actividad ma-
nual, y s¢ ha distorsionado interesa-
damente el sentido de sus frases
“contra” la pintura. Una de ellas se
transcribe asi en esta muestra: “La
pintura no ha de ser exclusivamen-
te visual o retiniana. También ha de
afectar a la materia gris, a nuestra
hambre de comprension™.

El “exclusivamente” y el “tam-
bién” indican que esta afirmacion a
favor del contenido espiritual en el
arte no es un ataque contra la pintu-
ra y, de hecho, la podrian suscribir
la mayoria de los pintores importan-
tes del siglo XX, ¢ incluso de siglos
anteriores.®

Didlogo necesario
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a exposicion que acoge la
Fundacion César Manri-
que de Lanzarote es ficl a
una delas lineas de trabajo
de este centro de arte: crear un didlo-
go permanente entre el arte, la natu-
raleza y el espacio publico. Se trata
de una muestra de caracter temati-
co cuyo discurso teorico, una re-
flexion sobre las renovadas relacio-
nes entre arte publico y espacio ur-
bano o espacio medioambiental, no
elude la singularidad de los ejem-
plos escogidos por Javier Maderue-
loy Maria Luisa Martin de Argila, a
saber, distintas variantes del “mo-
numento” contemporanco.

Asi, a partir de sicte tipologias ar-
quitectonicas y urbanisticas (una
plaza, una puerta, un monumento
conmemorativo, una avenida, un
parque, un epigrafe y una obra efi-
mera), a modo de “modelos” que
emulan las “siete maravillas del
mundo”, se exponen —en maquetas,
fotografias o instalaciones creadas
ad hoc para el evento- algunas de
las mas destacadas intervenciones
realizadas en los ultimos afios en
distintas ciudades espafolas por An-
dreu Alfaro, Dario Corbeira, Eduar-
do Chillida, Miquel Navarro, Jau-
me Plensa, Agusti Roqué, Luis Pe-
fia Ganchegui, Beth Gali, Carles
Teixidor o Paloma Bardaji.

Tanto la plaza de los Fueros de Vi-
toria (Pefia Ganchegui-Chillida) co-
mo el proyecto “Islas”, de Plensa,
hay que entenderlas como una alter-
nativa a lo que llamariamos estética
del “mobiliario urbano™ y también
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Plaza de los Fueros de Vitoria

La muestra reflexiona
sobre la relacion entre arte
publico y espacio urbano,

lo funcional y lo estético,
lo sociologico y lo histérico

al “land” o al “carth art”, y constitu-
yen una conceptualizacién de la
nueva “arquitectura del paisaje”,
donde la delectacion contemplativa
dialoga con la estricta funcionali-
dad. Ademads, esta nueva modali-
dad de arte piblico, si bien queda al
margen de un arte activista o reivin-
dicativo, implica una cierta reivin-
dicacion ecologista entendida como
cjercicio de civismo y ciudadania.
Hay diversas variaciones de estos
didlogos negociados entre lo funcio-
nal y lo estético, lo socioldgico y lo
historico, que tratan de dar respues-
ta a los problemas de identidad de
la ciudad del presente. Con La Puer-
ta de la Ilustracion, de Madrid, una
macroescultura en semicirculos de

gradacion progresiva, Alfaro ha hu-
manizado el paso de la autopista
M-30 por la zona mas urbana de La
Vaguada. Madrid es tambien el esce-
nario escogido por Dario Corbeira
para su “monumento efimero”, on-
ce elementos escultoricos colocados
originariamente en distintas con-
fluencias de calles de la ciudad que
cvidencian el trauma de la construc-
cion urbanistica en sus conflictivas
relaciones con las estructuras del po-
der. Elmodelo “calle” queda ilustra-
do porlaavenida Rio de Janeiro, de
los arquitectos Paloma Bardaji y
Carles Teixidor y el escultor Agusti
Roqué, en la que un espacio resi-
dual —una mediana- se regener6 en
columna vertebral, suturando las
heridas provocadas por la especula-
cion.

El Fossar de la Pedrera de Mont-
juic, obra en la que Beth Gali inter-
preta las resonancias del lugar y con-
vierte una cantera abandonada en
espacio poético (con el mausoleo de
Lluis Companys) nos hace pensar
en la vigencia actual de un monu-
mento conmemorativo. La plaza de
los Fucros de Vitoria, un trabajo en
colaboracion entre Luis Pefia Gan-
chegi y Eduardo Chillida, insiste en
el cardcter simbolico de una plaza
(en este caso, un signo vasco excava-
do en el lugar) que vincula el lugar
fisico a las raices culturales y étni-
cas de un pais.

La exposicion se cierra con el tra-
bajo de dos artistas plasticos. Mi-
quel Navarro plantea con su obelis-
co conmemorativo de la traida de
aguas, en Valencia, ¢l tema de la re-
cepeidn popular de un monumento
publico (los vecinos denominan a la
obra “Pantera Rosa”). Por su parte,
Percjaume ofrece una propuesta a
medio camino entre ¢l “land” y el
arte conceptual, dada la importan-
cia de las inscripciones epigraficas
como huellas en el propio paisaje.
En una rambla de Santa Cruz de Te-
nerife ha inscrito en carteles lumino-
sos, en lugar de haberlos labrado so-
brelas piedras, los nombres de aque-
llos artistas que, segun el autor, son
merecedores de algiin recuerdo.®
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on ¢l mismo titulo que

una de sus litografias, Jo-

sep Maria Subirachs (Bar-

celona, 1927) se nos pre-
senta en dos espacios expositivos
cercanos, que forman una continui-
dad conceptual, para darnos una vi-
sion precisa de su obra. Digo preci-
sa, y no completa, porque este artis-
ta barcelonés tiene numerosas face-
tas. Hace un par de afos escribi que
su obra ha basculado siempre entre
lo monumental-arquitectonico y la
joya preciosista, entre el renaci-
miento y el barroco, entre la escultu-
ra y la pintura, entre la innovacion

“Jonica” (1983), de Subirachs

ecléctico

vy la repeticion, entre la figuracién y
la abstraccion. Por ello no nos halla-
mos ante una personalidad simple y
de proceder rectilineo.

El interés de esta muestra, desdo-
blada en dos ambitos, estriba en su-
brayar algunos aspectos concretos
de su creacion, en gran parte, los me-
nos conocidos. Mas de sesenta escul-
turas, mas de treinta dibujos, una
decena de estampas, perfilan ¢l Su-
birachs de los hallazgos y plantca-
mientos, de las formas nuevas y de
los nuevos conceptos. Estamos de-
masiado acostumbrados a la escul-
tura monumental de este artista,
que se alza en multitud de plazas de
nuestro pais; estamos acostumbra-
dosasusrelieves, que cubren las pa-
redes de numerosas entidades publi-
cas de nuestra tierra —no olvidar,
quizd el mejor de todos ellos: el mu-
ral de Sant Jordi, del Palau de la
Generalitat—. Este  conocimiento
nos puede llevar a pensar que Subi-
rachs es “esto”. Pero yo afirmaria
que Subirachs no es “esto”, sino
que, fundamentalmente, cs lo que
s¢ presenta en esta exposicion.

Judit Subirachs, la comisaria de
la muestra, ha hecho una precisa se-
leccion de obras, ilustrando la ma-
yor parte de las aportaciones con-
ceptuales y las técnicas que Subi-
rachs ha realizado a lo largo de su
amplia y desbordante trayectoria
profesional. Por ello, aqui, en estas
piezas de hierro, bronce, marmol,
madera y cemento, en estos dibujos
a pluma y lapiz, se evidencia un Su-
birachs creador de numerosas for-
mulaciones nuevas en la escultura
contempordnea: precisamente por
su inmersion en los plantcamicntos
renacentistas y barrocos.

Una muestra —abundante, preci-
sa, escogida— como la que se exhibe
en Mataro hasta el proximo dia 9 de
septiembre, bien vale un desplaza-
miento por lo muy ilustrativa y des-
mitificadora que es.®



