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Didlogos imposibles: Josep Maria Subirachs (escyltura)y Pere Botella (informatica)

En el estudio repléto de esculturas de Josep
Maria Subirachs, listo para lanzarse a la
aventura de trabajar el futuro de la Sagrada
Familia, Pere Botella introduce

Los dos lenguajes de 1a creatividad humana

‘OSEP Maria Subirachs: ;Cree
en esto de la tecnologia? [Cree
de verdad que estamos entrando
en una nueva era, que se hablard
del “antes y después™ de la infor-
‘mitica? ;O piensa que s0lo es un

el hombre. Tengo ln senacion de

¢l lenguaje de la técnica. Profesor de
Informatica, culto y sensible, es quizd la
generacion puente entre dos mundos que
parecen condenados a volverse de espaldas

Es obvio que del arte nos enrique-

quelaliber
cada vez mds en una entelequia,

que estamos increiblemente con- -

trolados.
P.B: Los ooln:llvos hulmmos

paso més en el px

PERE BOTELLA: Ahora se
habla de una segunda Revolucion
Industrial, Pero yo encuentro que
s habla demasiado. Los que nos
dedicamosa este campo nos o mi-
ramos con una cierta distancia ci-
nica. Cuando me pregunta si yo
“cren” en esto, tengo la tentacién
de decirle que hablamos de tecni-
1, no da religién

JMS: No hablaba a nivel de
fe, EIDDdC realidad cientifica.

: El desarrollo cientifico y
|écnmd.e la humanidad hasegui-
do un progreso constante en el
TiEmpo, No @RLe en la intensidad.
Los griegos hicieron avances fabu-
Tosos en matematicas; en el Rena-
cimiento s& perdio la nocion de
pecado ligadaa ka construccion de
ciertas maquinas; todo ello hizo
avanzar la técnica. Ahora estamos
en un punio muy fuerte de ese
procesn. El prohlema as que los
avances mas recientes s relacio-
mnan con la informacion, que hasta
ahora no era gobernable a través
de las mdquinas. Antes, la écnica
notenia gran incidencia en la vida
wotidiana la Revolueion Tndus-
trial produce cambios sociales.
pera no domésticos. Los avances
lécnicos de hoy nos obligan a
cambiar hibitos y costumbres de
cada dia.

JIMS.: Yo estoy de acuerdo en
que se exagera mucho con la nue-
vaL lecnologia. esto pasa sxemme
que aparece un nuevo inven
Cuando se inventd el cine en co-
Yor, las peliculas eran “cromos™;
actualmente el color casi no se
“ve™, cuando aparecid el sonoro,
todo cra didlogo, husta quese des
cubrid el valor importantisimo del
silencio. Es posible que ahbra es-
wmos viviendo €l “boom” de Ja
nformatica y que por eso Creamas
que va a ser la sulvacion de la hu-
manidad, cuando en el fondo su-
pongo que es una herramienta
mis, solo que mis perfeccionada,
Q\]IE‘I’D decir que la creatividad
siempre esti en el ser humano, y
eslo jamzis lo reemplazard una
miquina.

PH Prccuamcnlc ahur:l hay

siempre han

otros colectivos humanos; si dls—
ponen de herramientas mis sofis—
licadas, el control es mas eficaz.
Pero la historia estd llena de gran-
des barbaridades que se-hicieron
sin ayuda del ordenador. Y la in-
formacion ha existido siempre,
aunque se Lransmitiera y se alma-
cenara por olros sislemas.

Nuevos materiales,
nuevo arte

J.M.S.: Yo hago un tipo dearie
enelqueintencionadamente utili-
z0 tecnicas y materiales de sicm-
pre, porque sostengo que la mo-
demidad no consiste en cambiar
de material Feo es una trampa
Uni escultura hecha de plistico
evideniemente no se puede con-
fundir con una piczn gética, pero
lo mteresante es hacer una pieza
de marmol que se vea actual, Lo
difficil e ser moderno mas alli de
la téenica que se utilice, porque yo
he visto cosas de estas hechas
con ordenador y son de lo mds

“kistch™: jigual te hace un retrato .

de la Brigitte Bardot! Y entonces
e preguntass jhacia falla tanta
tecnologia para llegar a eso? EI
arte que ‘puede enriquecer la his-
toria del hombre no depende de la
tecnica, sino del contenido.

P.B.: De acucrdo, peso yo tam
poco quisiera aceptar la contrapo-
sicidn entre arte y 1€cnica, porgue
w0 no ekt cn fa practiva. Un es-
cultor utiliza mis materiales de los
cuiles conoce las caracteristicas, y
sabe si una escultura puede o no
resistir las condiciones de intem-
perie, para poner un ejemplo.

J.M.S.: Si, si: yo siempre digo
queelarte no lucha, sino que dia-
loga con la materia. Siempre tie-
nes en cuenta las.reacciones de un
material, las “patacades™ que va a
recibir una picza, su funcion...

P.B.: Y aqui entra en el dmbito
cientifico. Los romanos, aparte de
descubnir las posibilidades esteti-
cas del mirmol, sabian perfecta-
mente que podia resistir més peso
que una columna de pizarra, Y, <n
cambio, sabian que la pizarra per-

JM.S.: Cuando se trabaja con
ciertos materiales, ge necesita una
nuevatécnica. Cuandoen tiempos
de Eiffel comienzan lus grandes
estructuras de hierro (estaciones
de tren, puentes) nosotros vemos
unas construcciones muy ¢legan-
165, pero sin duda sirvieron para
scelersr €l proceso de descubri-
MUEOs IECRICos.

P.B.: Es un poco lo del huevo y
Ia gol uién hace avanzar el
carro? El ar €5 la persona sen-
sible que vive en un mundo deter-
minado y trala de expresario, de
transmitir su ménsaje con ko que
tiene a su alcance. El técnico pue-
de ofrecer esos nuevos vehiculos
de expresion. Es el caso del neon:
un gas que sOMeLido a un estimulo
eléctrico produce luz, asi que se lo
pone en un Lubo. Y luego viene el
artista y dice: de acuerdo, me sir-
ve, lo voy a utilizar. Si moderniza
0 noal artees olra cueslion. Yo me
imagino al hombre de Altamira
mojando el dedo en uns “potinga”
para pmtar las paredes: un com-
pafierosuyo que acaba de cazar un
mamut tiene b idea de atar nnow
pelos de fa cola ¢n la punta de un
pilo para facilitar ess tarea. A lo
mejor el primero lo encontrd di-
vertido o a lo mejor lo rechazo de
plano: muchos inventos han que-
dadoolvididos, Yo yasé yus nuss
facil utilizar un ordenador para
penerar imigenes, pero tambien sé
Que GEITMINANOSs Colores ¥ Ieklu-
rus solo pueden conseguirse, par
ordenador. El ordenador es una
herramienia, como el pincel. La

“Yo no tengo
ninguna esperanza
de que un
ordenador me
sirva para algo,

asi que no podria
niaprender
manejarlo”™

ciudades, actividades..., Lo impor-
tante’es encontrar el equilibrio y
€NCONLTAT hErTAMICNLS que (e Sir-
van para la finalidad que preten-
des. sin que te esckivicen . Por
ejemplo, @ mi me gustan mucho
tos zumos de fruta y recién ahora
he encontrado una licuadora que
s facil de lavar, asi que la utilizo
mucho. Si hubiera sido mds com-
pleja, en lugar de facilitar ls fun-
ciom, ky complicaria.

P.B.: No hemos de caer nunca
onla fuscinucion del aparato, por
‘que su funcion es Unicamente cu-
brir una necesidad. El problema
cstd en la geme que considera ¢l

la hace la fad  Aparalo o de un “sta
de cada uno. ws”, de petiti social d
JM 5. Si uno piensaque lami- €508 10 s4ben Qué i

quing estd creada por el hombre,
esevidente donde se encuenira ea
creatividad,

P.B.. Pero tambien es evidente
que hay una tendencia uniformi
zadora en la utilizacion de esas
Lécnicas v que esto es un peligro
Perola persona poco creativa 1o e
con ordenador o sin ¢l La gente
que ha logrado utilizar la téenica
de manera inteligente ha logrado
ser mis creativa que sin ella, por-
que liene mis ::cm\':e ard con-
centrirse en la creacior

JMS. Mlualmenw el tiempo
SC N0S ACOTLA, IEMEmOs menos
Liempo que un Lombre del Rena-
cimiento. Sl las maqumaa nos so-

:m por mdmadm, que I\A.mm

organizado desde la Universidad
Politéenica. La reaccion del pu-
blico es de reticen: i
lo ha hecho una mag; 3
Y no: lo ha hecho una pers(ma Y
Ios que entienden eso dicen: es que
es feo. Pero también se pueden
hmr cosas “feas™ con los meca-

mite el del agua y
que era adecuada para los techos.

JM.S.. En ese¢ terreno siempre
hay una conjuncién entre ciencia
yarle,

P.B.: Yo hablaria de un apoyo
muiwo, El ane pecesita conoci-
mientos cientificos y la ciencia ne-
cesita el didlogo con todas las dis-
ciplinas. Ademas de defender al

JM.S C]am.dcpmdl.dcq én
‘maneje la miquina. Pero- 1o que
espanta de la nueva tecnologia es
el poder de control que tiene sobre.

ifico abierio a todo, yo sos
tengo que se han llegado a descu-
brir las caracteristicas de cierlos
materiales ue un artista ha
infentado utilizarkos v ha fallado.

son
atiles. Yo no lcngo ninguna espe-
ranza de que un ordenador me sir-
va para algo, asi que oo podria oi
aprender a manejarlo. Ni siquiera
tengo contestador telefonico, por-
que me horroriza pensar en legar
a casa y tener que escuchar todas
las llamadas, No tengo ningin
aparato mixtificado.

P.B.: Es algo que jamas tiene un
LECnice

J.MS.: Yo creoque la clave pstd
en saber escoger. En la vida siem-
pre estamos escogiendo: personis,

Josep Maria Subirachs

P.B.: Es que el investigador no
eitd pensando en la complejidad
1€CNICa de la central nuclear sing
en aiskar el nuevo isdtope de un
elemento conocids

JMS.: Pero el I‘m ultimo sigue
siendo una perfeccion material,
Es como si una tortuga Muese ca-
paz de mventar un caparazon mis
liviano. En cambio, el hombre
huee aFLe porqUE Liche CORCIENCIA
de que se ha de morir: es ese senti-
miento trigico ¢l que le hace crear
ousas, vomo deflensa. El cienifico,
aunque sea um gran cien
apuntaa resolver problemas

P.B. Yocreo que busca lo mis-
o gue :l artista. El conjuntode la

busca proyectarse.

Ciencia y finalidad

JM.S. Yo creo que una de las
cosas que diferencia la téenicu del
arle es que &sta puede crear cosas
muy complicadss, como una cen-
tral nuclear o un portaavioncs.

s que no se diferen-

da

cambio, apunta hacia un aspecto
metafisico: un perro o una abeja
no harin nunca arte. Incluso las
termitas, que Maeterlinck decia
que eran inteligenies, han inven-
tada una especie de poli
defenderse, porque son criaturas
muy débiles, pero en eso hay evo-
Tue

n,no urte,

P,B, Estamos confrontando la
parie melafisica del urte con la ca-”
pacicad de T Wvniva purs resolver
pwbkmas concretos. La lucrm.u
esla dela

para

hay entre una no-
vela y,la teoria de la relatividad?
Ahora, que despugs alguien dedu-
Jjerade ella lu teoria de la fision nu-
clear y que otro pergefiara un ins-
umento para matar japoneses
aprovechdndola, va es otra cade-
na Ningin investigador se plan

tea algorasi. Las toorias cientificas
no resuelven problemas: los expli-
can.

J.M.Y. Es posibic queen ese ni
wvel tan selecto de la ciencia haya
un juntarse con el arte. Pero yo,
por ejemplo, 5oy muy anticoncgp-
tual como artista. El artista con-
cep[llal tiene unas ideas que pfac—
ticamente nunca lleva a la pricti-
. Yocreoen los resultados. Y los
resultados de la investigacian son
sus aplicaciones técnicas. .

P.B.: El Ayuatamiento de Bar-
colonu, ereo yo, jamis ha tenido la
intencion de elevar el nivel espiri-
tual de la gente que hace cola para
pugar las contribuciones y. sin
emharm coloca alli una estatua
de En este sentido, el

clentifica ¥y cuando invesligas
Creas una COSA MUV, Y Sed un
aparato, una definicion o un teo-
rema.

IMS: Lo importante es la
obra, zno?, el resultsdo

acto metafisico de tu creacion es
puralelo al del investigador: el
producto de la creacion despugs se
utiliza para otros fines.

J.M.5.: Pero cuando el Ayunta-

miento coloca una estatta de

quien sea, esa pieza no le resuelve
ningun problema material: no da
calor en imvierno ni venlila el aire
en verano. Es simplemente el tes-
timonio del paso del hombre por
un momento determinado de su
historia.

P.B. O un signo de prestigio

IMS.: Esa misma vanided |
debe de estar también en el inves-
tigador de elite porque vx un du-
fecto que se encuentra en todas las
actividades humanas; es tan gene-
ral yue no cucnta. Pero la obra de
arte en el Ayuntamiento continia

- teniendo un valor existencial, de

testimonio,

P.B.: Qe umia piezs ornamenta
que hace que sea mas agradable
estar en la cola. A m me gustania
{pero soy menos idealists que us-
tedy qui en.la Administracion s
plantearan la necesidad de dejar
esos testimonios historicos, En
toda caso. visto asi. constalo que
hay diferencias entre Ja labor
cientifica y la artistica

La sintesis ideal

J.MS YO estoy a lavor de ki
diferencias; me gusla, por eem-
plo, queel hombre ¥ la mujer sean
diferentes. Y una de las diferen-
ciases gue, cuando usted dice que
el “hall” del Ayuntamiento es mis
agradable con una escultura, s
esta refiriendo a un valor intngi-
ble, espiritual, como es 11 exética
Es posible que en su origen,
ciencia teng una connolacion
metalisica, pero eso csta muy lejos
de la cosa tangible que recibe ef
hombre de la calle. ¥ esto lo digo
sin imeniar rebajar el valor de ly
1écnica, porque me parece mark-
villoso que tocando un interrup-
tor se haga la luz. Pero s tuviera
que elegir. preferiria no Lener una
sillu v poder comprar 2l cuado
que me gusta; puedo sentarme en

=
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d suelo, pero el cuadro es insusti-
tuible: no digo que sea mds impor-
tante, $ino que para mi es fundu-
mental.

P.B.: $i hublamos en Erminos
defisica y metaisica =osi lo deci-
mos como ka religion, de cuerpo v
alma—; ciencia y arte apuntan a
fines diferentes. Pero creoque hay
unos puntos paralelos y hacia ellos
hay que tender.

IMS.: Quizis el ideal sea el
hombre que comparte ambos as-
pectos: es el caso de Leonardo o tal
vez también de Einstein, que por
o menos tiene ese aspecto de poe-
1a bohemio. Actualmente el hom-
bre tiene que especializarse y
abandonar el todo para ser fuerte.
Pero también es verdad que cier-
1as cosas técnicas. cuando llegan a
una perfeccion, se acercan a la
obra de arte: es el caso de un barco
de vela, que no tiene nada que sea
initil, pero es bello. En dltima ins-
mnc:a. ciencia y arte se unen. Pero

¢l punto de partida sigue siendo
diferente: lo que impulsa el arte'es
ks conciencia de la muerte, ka ne-
cesidad deh:oercbruqneperdu—
ren mas alla. Cuando yo voy a un
museo, me siento orgulloso de ser
un hombre, de perienecer a I
misma especie que ha creado
aquello.

P.B.; Esa comunién con una
persona de siglos atris la compar-
to. Pero me emociona anto una
talls como un acueducto, que no
s consiruia para superar la muer-
te, sino para algo tan concreto
como llevar agua. Hace pooo fuia
San Sebastiin en coche y descubri
un puente colgante bellisimo, una
auténtica maravilla, que me pro-
dujo a misma fascinacion

JIMS.: Lo que emociona del
puente ¢s lo que tiene de arte, ¢
punlo creativo, ese estilo que re-
presenta una época. El estilo s la
propina del puente; la téenicaes lo
que impide que caiga. B

P.B.: Es que no &3 5610 una esté-
lica, sino una-solucién imaginati-
va para un problema de ingenieria
que tenia cincuenta soluciones
més convencionales.

1M S.:Noolvidemos que la ar-
quitectura es una de las mas bellas
artes, quizds la primera de las artes
plasticas.

P.B.: Hoy estamos rodeados de
wohietos bellos. Los técnicos nosélo
pesan” horas para solucionar los
problemas de tu licuadora, sino
para que sea esbelia, agradable,
que no moleste a la vista.

J.MS.: Las cosas que funcionan
méjor son generalmente lus mds
bellus. El hombre sano es mis her-
moso gue el hombre enfermo:

e

quiero decir que el perfecciona-
micnto fisico lleva a la armonia.
P.B.: Actualmente, las fibricus
de material de informitica tienen
unos técnicos, los argémenos, que
se dedican horas a buscar la con-
Fortabilidad y ke armonia del apa-
raw, que acaba siendo estético.
Por eso creo en la interdisciplina-
reidad. enqueciencia yarte nosen
‘mundos vucltos de espaldas.
JMS.: Tampoco nos dejemos
engafiar con dd-gm,que inlenia

* hacer cosas bonitas. El ane no

busca precisamente eso. Goya, en
su pintura negra, apuntaba a
nas ilgicas segin los patrones es-
téticas. En < artista siempre hay
racionalidad, pero el resultado no
tiene por qué revelar esa racionali-
dad.

P,

: Goya ienis otro tipo de
racionalidad: no mostraba su obra
negra. Se ganaba la vida haciendo
otras cosas,

JMS.: Si. cosas “bellas”, en
otra concepeion de la belicza.
Gaudi, por eiemplo, tenia una o~
gica muy racional en sus estructu-
ras, para que aquello se aguantara,
pero ambién era una locura su-
blime la suya.

P.B.: Con perdon. yo creo que
en esto hay un poco de mitifica-
cion. En el artista hay siempre ra-
cionalidad, porgue su mensaje ne-
«cesita un piblico, loaceple ono. Y
en la medida de esa aceptacion por
parte del pablico, adecta su obra.
Nunca he creido en el artista que
se margina voluntariamente y no
£TE0 que sed una actitud sana: sea

“Los técnicos no
s6lo pasan horas
para solucionar los
problemas de tu
licuadora, sino para
que sea esbelta,
agradable, que no
moleste a la vista”

encl gran piiblico o en ¢l pequedio
cendculo, buscs un eco.,

Historia y progreso

JM.S.: Por lo menos debe creer
que trabaja para el futuro. Pero yo
queria decir otra cosa, senalar olra
diferencia: la ciencia se puede per-
feccionar siempre, siempre puede
ir mis alli. El arte no se puede
plantear asi. No se puede decir
que Miguel Angel sea mejor que

Pere Butelia

un escultor egipeio. Con mucho,
hay épocas gue parecen evolucio-
nar hacia un

i [Ty

peores: pere lo dnico que tenian
qnehwmlomyo Huyscpu:—
de hacer.

como el paso del roménico al goti-
co: hay un avanice, pero no ¢ pue-
de hablar de cosas mejores o peo-

res.
P.B. ;No parece evidente que
la escultura romidnica es peor gue
la griega?
JMS.: No sé si es peor. Si los
romianicos hubieran hecho escul-
lura griega, enlonces si que serian

sabemnshm(h.pﬂuesunpr:?m
que ya nosirve.

P.B.: Hoy se sabe hacer y sinose
hace es porque no se quiere. En el
roménico no habia eleccién: ha-
cian lo que podian y gracias. La
ciencia también tiene sus retroce-
506, aunque después se recupere.
Newton a el cilculo nu-

Tico, pero la gente se le rie, y no

El temor del hombre frente a la maquina

QY nos provoca un ciero

regodeo saber de aquellos
trabajadores gue en los albores del
XIX salian en turba a quemar lus
“selfactinas”, seguros de que la
presencia del vapor en la fabrica
los convertia en seres prescindi-
bles, sin sitio frenteal telar. No les
Fall6 la intuicién, por cierto, aun-
quelos efectos reales de la revolu-
«i6n industrial llegaran con un si-
glo de retraso, cuando la pobre
estd yu caducada, lista para pasar
el relevo a la nueva revolucion: la
de la informatica. Es ahora que,
igual que los enemigos del vapor,
nossenlimos inguielosante la ma-
quinizacion que el progreso impo-
ne a nuestras vidas. No es que nos
quite €l suefo llenar fu casa
aparatos que m]venum en un ris
cngorrasos trimites cotidianos: ¢l
problema estd en ese multitenta-

el hombreel gue hace funcionar la
miaquina, que &sia 65 un mer ins-
trumento. Pero para el comin de
los mortales no queda otro margen
de maniobra que el moverse den-
tro de los programas —programas
que quiere decir esquemas fijos—
previstos por los técnices. Esto
umplica una uniformizacién, por-
que el programador solo puede
una linea media funcio-
nal, al que todo usuario debe
aduptarse si quiere gue ¢l cacharro
responda como & debido.

Y otra cosa: sciialaba Pere Bo-
1€lla —profesor de la Facultad de
Informitica de la Universidad
Politécnica y, por lo tanto, nada
apocaliptico en cuanto al tema se
refiere— que ¢l gran cambio de
esta etapa es que la materia con
que sc trabaja cs la informacién. Y
Josep M. Subirachs apuntaba en-

cular cerebro qu:
sustenta la nueva tecnologia.
acuerdo: nos dicen que es aicmpm

tonces su al pensar que,
durante fa ;-rryyeocnm de “Lo que
el viento se llevd™ uno podia tener

« la certeza de que millones de per-

sonas de toda condicion estaban
en ese momento recibiendo la
misma imagen, el mismo mensaje.
Esunaanécdota manmpemfsfl—
cil calculdr el efecto progr

se recupera hast los afos 40 y S0y
hoy estéd en la base de muchos
tmas de informética. La ciencia
tiene limites, siempre se descu-
bren nuevos limites: lo que no los
tiene es la curiosidad humana.
Aungue sepamos que fay cosas
que jamis podrin lograrse.

J.M.S.: En arte no es asi: el Par-
tendn no s mds perfecto que un
dolmen; tiene todos losefectos op-
1icos que quieras, pero No es me-
Jor, como Le Corbusier no es me-
Jor que un dolmen, lampaco.

P.B: i)Y por qué un premio
Nobel de hoy tiene que ser mejor
que Leibniz?

J.M.5.: Porgue etd en la misma
linea: perfecciona el descubri-

i una
minotia. Pero el progreso no pare-
ce querer despertar la creatividad
e los no creativos, sino a entorpe-

mrlcs aun mas. A esclavizarlos a-

losobli-

Ia tendencia: es ahi cuando el 'pﬂ—

0, y enci-

DOFama 5 Lma:

Tampoco se trata de mitificar

guen a pensar lo mi
d de aestar

un ’
informados de lo que los detenta-
dores del poder quieren que se-

las arcadias por-

. que la vida de millones de seres es

hoy rutina pura, cuando no mera
supervivencia. Asi que s estimu-
lante oir hablar a Subirachs, que

pan, a segiin paulas
Pprevisias y estadisticas.

La sintesis ideal -.q\leeua' en la
base de este didlogo, por otro lado

pone el arte como

bastante entre lu

hombre en su paso por la hlstona.
pero yasabemos que el artista per-
tenece a la elite que no serd absor-
bida por la méquina: su capacidad
creativa continuari incélume, con
apurato o sin €L Pere Botella re-
maraha que el pmblema estd en
la idual, noen las

creatividad técnica y la creativi-
dad artistica estd kjos de ser unu
realidad. Mds bien a un privile-

, gio. En este nivel no hace falta te-

ner miedo a nada: el equilibrioen-
tre miiquina e individuo estd ase
gurado. Pero, ;y &l resto? No hay

herramientas que s¢ ulnlmm noes
ningén consuelo. Las personas

que [enga respuesta.
PATRICIA GABANCHO

rior.

P.B.: Pero la técnica también
reconoce que hay maneras de ha-
cer determinadas cosas, invenla-
das hace centenares de afos, que
siguen sicndo la mejor, Bsto ¢s in-
discutible en la elaboracién de vi-
nos, por eemplo. En otros terre-
nos'se avinza agrupando esfuer-
zos: es el cuso de la medicina, que
tiene un complemento esencial en
la ingenieria biomédica. que ha
mtroducido nuevos sistemas de
curar  través de mecanismos téc-
nicos muy sof sticados.

JIMS. Eso es vilido para la
ciencia. El arte esel productode la
individualidad. casi de exagerar
tus propios defectos. En el acto
creativo, cuanto mis solo estés,
mejor,

P.B. Aun asi, creas lo que ereas
porque estas viviendo en el wun-
do en que vives, Necesitas el con
tacto con todo lo que te rodea.

. PG



