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La escultura de José Maria Subirachs, sobre todo en esta ultima etapa,
que muestra su actual exposicion en sala Gaspar, podria definirse como la
escultura de la tensién inmévil, y es curioso que esta gran tension de
Gaudinismo —que hizo empujes vivos de pesos muertos- la haya recogido
dentro de una obra que tiende a parecer, en principio, puramente cartesiana.
Es innegable la fuerza de la Iogica en la ideacion formal de Subirachs, pero es
aun mucho mayor y mas profundo el dominio de la fisica. Su compensacién
compositiva no se presenta como una reflexion intelectual sino como una
intuicion completamente positiva. Es decir, que sus mazas en balanza
mantienen el fiel inmovil, no por razén que pueda derivarse de una estudiada
proporcion «aureay, sino por el instintivo desarrollo de una necesidad bioldgica.

Cuando el caminante que va por el campo —si es suficientemente curioso
como para detenerse- recoge la piedra con que tropezo, tiene la sensaciéon de
sostener en su mano algo inerte donde todo movimiento o impulso ha
desaparecido. Si este mismo sujeto levanta la vista para pasearla por la amplia
fachada de esos inmensos edificios naturales que son las montanas, hallara la
misma sensacioén de reposo. Es mas que probable que, si pone ante sus ojos
una cualquiera de las obras de Subirachs, tenga la misma tranquila
experiencia. Pero esta sensacién es puramente subjetiva y responde a una
realidad de compensacion y no de ausencia. Las tensiones internas de una
masa, aquellas que de descomponerse llevan a la desintegracion, hemos
aprendido en nuestro siglo —y muy dolorosamente- son las mas gigantescas,
las mas poderosas y las mas brutales. A estas subterrdneas potencias
cohesivas y explosivas, a esta fisica intima y contrapuesta que ha parecido casi
alcanzar con su paradoja el limite divisorio entre el ser y la nada, traspasando
la «meta» con que la limitaran sus antiguos padrinos griegos, es a la que da
forma plastica la obra de Subirachs.

Es digno de mencién el apelativo familiar de «Instrumentos de tortura»
que el artista otorga a una serie de sus esculturas, presintiendo la trabazén
dramatica que en ellas alienta. Entre los ejemplos mas representativos hay una
donde un conjunto de piezas, a manera de dovelas, se estructuran en arco,
cubriendo su funcién, gracias a los impulsos laterales que las inmovilizan,
concretados en dos gruesos maderos unidos entre si por varios tensores; u
otra en que una masa rigida traba la distancia, creando un estado de
aproximacion frustrada entre dos bloques de tabla paralelos y semejantes.

Existe una escultura en la exposicion donde —de una manera voluntaria y
explicita- se traspone este limite de pasién y se da por redimido el drama.
Principio y fin es una obra de gran simbolismo, en que las dos formas o
bloques antedichos hallan acercamiento al superar la rigida traba que las



oponia y que, una vez vencida, les sirve de base sobrepuesta a un segundo
elemento horizontal en el que el artista ha dibujado, con un profundo surco, una
extrafia «alfa» triangular cuya réplica positiva convertida en «omega» ostenta —
en relieve- la pieza primera. No solo en ésta, sino en todas las obras de
Subirachs, es sumamente interesante la importancia simbdlica, que no siempre
pone de relieve con titulos, quiza por temor a que le tilden de anecddtico o
excesivamente literario. Estos mismos «alfa» y «omega» triangulares que
acabo de aludir, y cuyo orden natural aparece voluntariamente invertido
precediendo el «xomega» al «alfa» al situar éste en la pieza inferior y aquél en la
superior, no cabe duda que aumentan con este juego su capacidad de
sugestion sexual y generadora.

Cuando la problematica mas extendida en la escultura actual es la de
construccion de espacios, y formas enteras se supeditan a la creacion del
hueco, en Subirachs la tension se nivela de nuevo y la bipolarizacion del
esfuerzo produce la doble imagen que él mismo ha bautizado de «positivo y
negativo» y del que su reciente pieza Saloménica es un magnifico ejemplo.
Pero esta vision conjugada no se realiza necesariamente de una pieza matriz
frente a otra masiva, sino que se presenta a veces como la oposicion espacial
de dos formas semejantes y contrapuestas, como ocurre en una de las
mayores piezas hoy expuestas, la titulada Middelheim, o en alguno de sus
aéreos hierros, o en cualquiera de su larga serie de «dobles formas».

Su expresion de la tension equilibrio se complementa, sin oposicion esta
vez, con la tematica de las cufas. No son ya tan sélo, aqui, masas que se
atraen, sino masas que se interpenetran con una necesidad de apetencia casi
biolégica. Son un canto a la accion, al principio; pero a un principio sostenido
gue encierra en su suspenso la nocion de eterno. No hace falta remontarse en
la historia, ni aplicar similes pitagoricos o cabalisticos para alcanzar el sentido
de estas piezas triangulares donde metales, piedras vy tierras, se funden en la
expresion de un victorioso secreto. Es una fenomenologia hirviente y erecta la
que hiende esa masa que se desgarra duplice en otra forma nueva, tal como
en Call o en Penetracion; y es otras veces el engaste tranquilo y limpio de una
materia en otra, de una idea en otra, como en Hieron o en Aza.

Coincidiendo con la exposicion, Sala Gaspar publica el numero 5 de la
Coleccion «0 Figuray, sin duda una de las mejores colecciones monograficas
de arte que se editan en Espana. El texto es de Rafael Santos Torroella y las
notas biograficas del propio Subirachs. Pero lo mas impresionante del pequefio
volumen son las sesenta y tres reproducciones que ilustran como una quieta y
permanente exposicion, esa «tensidon inmovil» que sostiene e impulsa la obra
artistica de José Maria Subirachs.



