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Subirachs o la preocupacion por la belleza

Parece que en este momento
las propuestas pldsticas cn es-
cultura apuntan hacia una ma-
yor valuracién del espacio, que
ampliael ounceptode tridimen-

ionalidad con al, aporia-

léctica de los opuestos preside
susobras en un intento de expli-
citar la realidad fundamentin-
dolaen su vardcler ambivalente.
A un nivel temitico, en la ex-

idn actual, esta reldrica

ciones interesantes. Tal es el
caso, entre otros, de Tom Carr y
Mlquei Navarro, componentes
de la colectiva “En tres dimen-
siones” que se expone en Ma-
drid, v el americano Bryan
Hunt. El otrora vanguardista
José Maria Subirachs, mds aten-
to a los dictados de la forma que
a los del espacio, seducido por la
opcién de explicar y no por ln de

—que sin Iugnra dudas, es uno
de los rasgos mas significativos
de su aportacion a la plastica—
se concentra principalmente en
torno a la dualidad hombre-
mujer. Ello le invita a recrearse
en una prolija utilizacion de
simbolos eréticos ilustrados en
soluciones que van desde el mds
puro naturalismo hasta la es-
peculacién geométrica, pasando

investigar o expresar,
su lenguaje personal en las 47 es-
culturas de impecable ejecucion
que se exhiben en la exposicion
instalada en la Salade Arte Dae-
dalus, la cual recoge la obra per-
teneciente al periodo 1974-84,
Hay en la esencia de este len-
guaje otro factor que poco tiene
que ver con el signo de los tiem-
pos =y al que Subirachs ha sido

poral de cardcter plisti-
co, mitolégico y paisajistico.
Formalmente, la operacion se
lleva a cabo mediante los recur-
508 habituales en su modo de
hacer —positivos y negativos,
convexidades y concavidades,
relieves y planos, disparidad in-
tencional de materiales v técni-
cas— que en éstas, sus obras més
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se amplian io

fiel en sus dltimas etapas—, la
busqueda de la belleza; este

cada vez con mayor frecuencia
la contraposicién entre lo plcio—

ideal que inspird las grand
obras de arte y que a partir del
Renacimiento se teoriza en tra-
tados de gran valor programati-
co, La sugerente y delicada pie—
za “Carrara”™ sintetiza, con ras-

' gos totalmente académicos, esta
preocupacion.

No es, por ello, casual la evi-
dente fijacion del artista con el
Renacimiento y el mundo clisi-
coque, después de su etapa abs-
tracta y a partir de 1965, infor-
ma progresivamente toda su
produccion. Los cuatro afios
que median entre la muestra ac-
tual y la realizada anteriormen-
te en la misma galeria ne apor-
tau, en este sentido, sustanciales
novedades perosi contribuyen a
la consolidacién de su universo
creativo.

Para Subirachs, tal como de-
claraba recientemente en una
publicacion periddica, el arte
estd en la idea y, en su caso, ésta
intenta estar siempre asociada a
la belleza tanto:en su estado

urocomo a través de sus logros
histéricos. El artista no ahorra
en el empefio ningin esfuerzo;
como los verdaderos cldsicos su
objetivo csté en la “obra bicn
hecha”.

I.a persistencia de la
memoria

Por este motivo el juego con-

rico y lo pr

co. Es, pmbnblemcnte. c::l.u
enorm:prcocupacidn dialéctica
la que le lleva a caer en un cierto
manierismo al establecer, cn los
relieves, relaciones pldsticas en-
tre la propia obra como conteni-
do y las molduras del marco
como continente. De todos mo-
dos, la relacion ejemplifica la
tension existente entre el limite
y la infinitud de todo acto crea-
tivo, problema que el artista tra-
ta de superar realizando una
clara trasposicién del quehacer
estatuario al pictérico. Quizd
sea €sta la evolucion mds signifi-
cativa de su iltima obra, marca-
da por una mayor enfatizacién
del hecho narrativo que, a me-
nudo, plasma mediante la técni-
ca del esgrafiado.

El tiempo, este gran
escultor

La hbisqueda de la belleza.
una constante en la obra de Su-
birachs, se basa fundamental-
mente en el incontaminado
ideal clisico, en los valores apo-
lineos: equilibrio, canon, armo-
nia. Pero los tesoros de la anti
giiedad, las obras del pasado, si
hoy nos emocionan es tanto por
Ia perfacclﬂn con que fugron
concebidas en su dia por elartis-
ta como por las sucesivas trans-

siste, enalg elasp

hibidas, en una reflexién acerca
de obras pictéricas. Ello ls da
pie a tratar estos temas con di-
versas intenciones: como es-
pcculnnon compositiva q\le

tor; ones que el tiempo ha
impreso en ellas. Marguerite
Yourcenar lo explica maravillo-
samente en el capitulo IV de “Le
temps ce grand sculpteur”, que
da titnln a nna recapilacidn de

editada por Gallimard

opta por la fr
cialmente ocultadora —*Tizi

na”, “A David, Subirachs”, "La
Lluna"~, como ensamblajes no
exentos de ciertas connotacio-
nes surrealistas -“La Banye-
ra"— e incluso, a veces, con ca-
racler de pequeiic monumento

en 1983,

El tiempo ¥ sus aocidentes
contindan la obra del artista es-
culpiendo en ella las erosiones
tansformadores que, & avés
de un proceso dindmico, “...la
devolverdn lentamente al estado
| informe del cual ia sus-

a otro ™ )
como en la pieza “A Canova”,
bronce y pintura inspirado, en
este caso, en una obra escultéri-
ca: el monumento funerario a
Maria Cristina de Auatria.

Asimismo, el interés de José
Maria Subirachs por el mundo
cldsico y renacentista trasciende
el hecho artistico para impreg-
nar su iconografia de vastas re-
ferencias al mito. Este es utiliza-
do con un discurso simbélico en
¢l que entran en didlogo los ar-
quetipos de nuestra cultura. El
artista es, ante todo, un profun-
do conocedor y un hébil narra-
dor de los valores mds arcanos
delacivilizacién occidental, yse
acoge al mito porque es, precisa-
mente, la construccién del pen-
samiento por la que el hombre
hatratado de explicarse la reali-
dad y, dentro de ella, su propio
destino.

En el abordaje de la cuestion
hay siempre un didlogo abierto
que se estructura en el plantea-

trajo el escultor”. De entre las
piezas expuestas “Aplad” ilustra
con elocuencia esta idea, tan ca-
racteristica del mundo de Subi-
rachs, que coincide con su par-
ricular manera de abordar el
“non finito” logrado a base de la
desaparicidn progresiva de la
forma, que mantiene su perfil
gracias a la geometria, antes de
que tenga lugar el definitivo en-
cuentro con la materia abrupta.

Late en esta forma de belleza
und vida que se expresa a (raveés
de su misma decadencia, paso
inexorable en el trayecto que
completa el ciclo del “eterno re-
torno”; decadencia en la que, de
otra parte, los efectos produci-
dos por la accion combinada de
la naturaleza y el hombre, han
causado mutilaciones que se in-
tegran en nuesira conciencia de
lo bello despertando la pasidn
por ¢l misterio de lo oculto: el
rostro desconocido de la Victo-
ria de Samotracia, los brazos
inapr de la Venus de

miento de il arieda-
des vy contraposiciones. La dia-

Milo...

“Paisatge amb figura™, bronce y pintura, 1982

Para preservarlas de su certe-
radestruccion, el hombre ha in-
terrumpido el proceso y hemos
colocado las obras de arte en
museos, donde se ordenan mo-
nétonamente las piezas del gran
espejo roto de las realidades pre-
téritas. Puede que este hecho
tenga algo que ver con ¢l gusto
del arte moderne por descom-
poner, ocultar, transformar y
destruir lz realidad. Y en la obra
de Subirachs, la Giocconda
aparece fragmentada y los ba-
rrocos ropajes hallan su justifi-
cacidn, precisamente, en agque-
llo que nos ocultan.

Un universo propio

Si la recuperacion de tenden-
cias pasadas y la recreacion en
torno @ otros momentos artisti-
cos viene caracterizando gran
parte de la plastica actual, la
obra dc José Maria Subiracha,
atenta a la cuestion desde hace
casi veinte afios, representa ~a
mi eniender— una version inte-
lectualizada y madura de lo que

es una de las principales inquie-
tudes del fin de siglo.

Subirachs, tal como declara-
baen un reciente programa tele-
visivo, se confiesa agndstico y
hace del arte una religion en Ia
que el racionalismo, la discipli-
na y el método son los valores
mds preeminentes de una opera-
cion friamente calculada,

En esta operacidn el artista
trasciende, por supuesto, lo
anceddtico para abarcar los ob
jetivos mas profundos ¢ intem-
porales del arte. El proyecto es
globalizador y el lenguaje esco-
gido se establece en funcion de
la idea mediante un discurso fi-
gurativo en el que, lal vez, un
excesivo interss por la evidencia
descarte el magico poder de la
sugerencia. En cualquier caso,
no vamos a cometer la banali-
dad de juzgar sus resnltados
plisticos fuera de la optica de su
sensibilidad creativa, en estos
tierpos en gue se impone la
pluralidad de lenguajes, pero el
triunfo estd, sélo. en Jos cddigos
aulénlicamente personales.
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“el arte de una tierra dura”




