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Baudelaire llam6 a George Sand
“letrina” y Nietzsche “vaca lechera”.

Aleshores estem assistint 0 a
I'ablaci6 de la democracia o la

Si no cabe en la Constitucion,
es que la Constitucion es

Ja és prou trista la vida com per
aguantar la Rosa Diez insultant-nos. Per

qué no avancem la consulta? 9 de estrecha pena de mort a la llibertat (;Reimos o lloramos?) Pero Flaubert la
novembre? Fem-la el 9 d’abril! admiraba: no todos son machistas
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el monumento a Monturiol. A la
derecha, ante la Sagrada Familia,
en el afio 1990

-el mayor proyecto creado por
un escultor contemporaneo-, el
artista tenia ya 60 afios. Puso sélo
una condicién: queria instalarse
en la misma obra, vivir en el tem-
plo, como Gaudi. Y ante el escep-
ticismo general, Subirachs se tras-
ladé a un humilde piso de 35 me-
tros cuadrados, junto al taller y
las piedras por esculpir. Luego le
encargarian la escultura de la As-
cension, los Apdstoles de las to-
rres y el muro de los profetas y
los patriarcas, asi como las puer-
tas de la fachada principal, la de
la Gloria. “La campafa orquesta-
da en su contra fue tan cruel que
lo hirié de muerte, a él y a su
obra”, recuerda el historiador
Francesc Fontbona, y se refiere a
la manifestacion celebrada con-
tra el escultor en julio de 1990 co-
mo “uno de los episodios mas la-
mentables de la historia cultural
del pais. Un fenomeno sociologi-
co0”. “Me querian quemar vivo en
la plaza”, le confesaria anos des-
pués el creador a Ima Sanchis en
una entrevista en La Contra. “Es-
taban mis amigos, los artistas
mas proximos... Aquellos con los
que he estado trabajando y lu-
chando se pusieron en mi contra
por razones que no entiendo”.e

LEA MAS INFORMACIONES SOBRE
JOSEP MARIA SUBIRACHS EN
www.lavanguardia.com

CONSUELO BAUTISTA / ARCHIVO

Mas alla
del prejuicio

Artur Ramon

6lo las obras pueden ha-

blar por los artistas.

Las obras y el tiempo.

Necesitaremos tiempo
y nuevas generaciones para juz-
gar objetivamente y con los 0jos
limpios el legado artistico de Su-
birachs, que ayer nos dejé a sus
ochenta y siete afios después de
una larga enfermedad.

Josep Maria Subirachs es el
escultor catalan mads relevante
de la posguerra. Su interven-
cién en la fachada de la Pasion
de la Sagrada Familia, a la que
dedicé veinte afios, ha eclipsa-
do su dilatada carrera y no ha
permitido conocer el resto de
su trayectoria, que es tan o mas
importante: sus inicios enraiza-
dos en el noucentisme, su soli-
da etapa informalista, entre los
sesenta y los setenta, la que ex-
perimenta con los materiales y
las formas, y el expresionismo

A. RAMON, anticuario

de sus figuras monumentales
que van de la Virgen del Cami-
no en Ledn a finales de los cin-
cuenta al templo de Gaudi. Subi-
rachs se ha movido entre la abs-
traccion -suya es Evocacié mari-
nera (1961), la primera escultu-
ra abstracta instalada en suelo
publico- y la figuracién, un ar-
tista en la frontera, dificil de ca-
talogar. Trabajador incansable,
Subirachs no sélo nos deja un le-
gado de escultura monumental
extraordinario repartido en
nuestro pais y en el extranjero
sino obra de pequefio formato,
dibujos, grabados, litografias,
medallas, escenografias, escri-
tos... Mas alla de los prejuicios,
Subirachs es ya un clasico, un
referente en la historia de la es-
cultura catalana moderna y con
él se cierra el capitulo de una
gran generacion de artistas que
merecerian ser recordados a tra-
vés de sus obras en los museos
de nuestra ciudad y asi permiti-
remos que el tiempo dicte su
inapelable sentencia.e

Ultimo renacentista

Daniel Giralt-Miracle

or la cantidad y la cali-

dad de su obra y por su
capacidad de trabajo,
Subirachs es una figura

esencial de nuestra escultura vy,
ademais, es el que mejor encarna
el transito del noucentisme a la
modernidad. Si sus mentores,
Monjo y Casanovas, resultaron
determinantes en su aprendiza-
je, fue su propia inquietud y su
afan investigador lo que a media-
dos de los afios 50, después de
un viaje a Paris y de residir en
Bélgica, le hizo evolucionar de
un mediterraneismo arcaizante
aun expresionismo que cada vez
daba mds importancia al gesto y
alos volumenes aristados. A par-
tir de este momento su figura-
cién devino mas abstracta y puso
todo su énfasis en las masas com-
positivas y las cuidadas texturas,
que enriquecia con textos y sim-
bologias de diversa procedencia.
Progresivamente fue abando-
nando las referencias figurativas
para acometer unas obras abs-
tractas que partiendo de una esti-
lizacion de la figura humana cul-
minaron en unas formas autono-
mas, alejadas de la realidad, co-
mo son las obras Forma 212 y
Evocacié marinera, con las que
se convirtié en el primer escul-
tor abstracto que plantd sus es-
culturas en el espacio publico de
Barcelona (Llars Mundet, 1957 y
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Apie

uando ayer la hija nos

comunicé la muerte

de Subirachs, senti-

mos una profunda tris-
teza por el recuerdo del contacto
humano que habiamos tenido y
por el reconocimiento de su apor-
tacion. Subirachs trabajo veinti-
dés afios en el templo, donde te-
nia la vivienda y el estudio taller,
con las puertas con el padre nues-
tro como su ultima obra. Era ha-
bitual verlo temprano en plena
actividad. Con los trabajadores
era de un trato muy cordial, parti-
cipaba en las actividades de her-
mandad y a menudo daba mues-
tras de generosidad. Se dirigia a
todo el mundo con mucha correc-
cidn, incluso pedia lo que necesi-
taba con una gran prudencia. Co-
laborar con él fue muy agradable
y un privilegio.

El afo 1986 la Junta Construc-
tora presidida por Joan Anton
Maragall con Jordi Bonet como
arquitecto director confiaron a
Subirachs los grupos escultori-
cos de la fachada de la Pasion. El
se entregd completamente. Estu-

J. FAULI, director de las obras

Barceloneta, 1960, respectiva-
mente) y con las que, aunque
hoy pueda parecernos insdlito,
provoco una gran polémica, po-
niendo de manifiesto su valentia
por romper radicalmente con el
monumentalismo escultérico en-
tonces imperante y el arcaismo
de la opinidn publica en materia
de arte. Sin embargo, de aquellos
anos para mi la pieza mas logra-
da es el friso dedicado a las ta-
blas de laley que preside la facha-
da principal de la facultad de De-
recho, que hizo con el ceramista
Cumella.

Por todo ello me atrevo a afir-
mar que valorar a Subirachs ex-
clusivamente por su trabajo en
la Sagrada Familia me parece in-
justo, ya que supone ignorar una
larga trayectoria anterior, que in-
cluye su escultura experimental
en hierro, cercana a la del pri-
mer Chillida, sus tensiones y pe-
netraciones en cemento, madera
y tierra cocida, su personal neo-
rrealismo en el que jugaba con re-
lieves, concavidades y perfora-
ciones, las proyecciones del cuer-
po humano, los didlogos de la
pintura con la escultura, etcéte-
ra, que acabarian confluyendo
en una obra sobria, compleja,
conceptual, de claros referentes
renacentistas, como él mismo,
porque, hombre de multiples in-
quietudes, dibujo, pinto, escul-
pid, hizo escenografias y escri-
bié numerosos escritos, enten-
diendo todas estas actividades
como parte de un todo.e

e obra

di6 con detenimiento los evange-
lios —que dej6 esculpidos en las
dos expresivas puertas centra-
les—, con el fin de representar los
hechos con realismo y movimien-
to escénico. Asi un Pilatos dubita-
tivo muestra a Cristo a quienes
miramos la fachada como si fué-
ramos los judios presentes en el
sanedrin, mientras, detras, Pila-
tos, revestido de procurador ro-
mano, se lava las manos, y su mu-
jer se va porque cree que se con-
dena un hombre justo. En el otro
lado de la fachada, en la santa ce-
na -representada con gran belle-
zay sentido espacial- Cristo insti-
tuye la Eucaristia, hermanado
con los apdstoles en torno a la me-
sa cubierta con unos manteles de
expresivos pliegues, en una esce-
na que destila fidelidad y amor.
Sus valiosas esculturas, con los
trazos duros y rectilineos (no fal-
tan, sin embargo, imagenes de
gran dulzura) se integran perfec-
tamente con la arquitectura que
Gaudi proyecta “dura, pelada, co-
mo hecha de huesos”, con el fin
de expresar el dolor y el sacrifi-
cio de la pasion y muerte. Es uno
de los conjuntos escultoricos
mas importantes realizados en el
mundo en el siglo XX. Gracias.e



